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ECHOS

Retrospektiv Kiallitas. 1980-2025.

Keresztes Lajos (*1933, Buda-
pest) fotomdlvesz a néemetorszagi
muveszifotografia egyik kiemelkedd
kepviselbje. Az 1956-os magyar for-
radalom kovetkezteben elhagyni ke-
nyszerult hazajat; 1957 es 1958 kdzott
MUnchenben epiteszetet tanult,
majd 1961-ben Kdolnben kezdte meg
fotografiai tanulmanyait.

Tanulmanyai befejezese utan sza-
badfoglalkozasu fotografuskent és
fototervezokent NuUrnbergben tel-
epedett le. Itt 1980 es 1998 kozott
egy nonprofit fotogaleriat vezetett.
1998-1999-ben a Trieri Fodiskolan a
fotografia professzorakent tanitott.

Keresztes Lajos eletmuvenek
jelentés resze a fotografia analog
korszakaban szUletett. Munkamods-
zere kozelebb all a festeszethez
es a rajzmuveszethez, mint a ha-
gyomanyos fotografiahoz. Olyan
muveszekkel folytatott szoros esz-
mecsere soran, mint Blalla W. Hall-
mann, Oskar Koller, Toni Burghardt
vagy Gunter Dollhopf, alakitotta
Ki  kepi elkepzeleseit. Mduveiben
a muveszi absztrakt fotografia
lehetosegeit kutatta, gyakran szur-
realista kepvilaghoz kézelité moti-
vumokkal, mikdzben varos- es tajke-
peiben a termeszet es a civilizacio
folyamataira egyarant reflektalt.

Keresztes elsbsorban kdzepforma-
tumu  fenykepezdgeppel dolgo-
zott; korulbelul 1988-tol a kisfilmes
kamera is megjelent munkaiban,
es Kkiserletezni kezdett a Polaro-
id formatummal is, amely szamara
idovel az egyedi kep és a montazs
onallo muveszi kifejezesi eszkdzeve
valt. Kepeit olykor megfosztotta
szineiktol, maskor utolag szinezte
Oket. Csendeleteihez sajat keszitesu
targyakat faragott, majd ezeket a
termeszetbdl talalt anyagokkal ren-
dezte es kollazsokka alakitotta. Va-
l0s kérnyezetben alomszerU tajakat
komponalt, vagy a nagyvarosi het-
kdznapok ,ready-made” pillanatait
emelte mualkotassa a fenykepben.
MuUveit szemlelve hamar nyilvanva-
lova valik: nem pusztan a fotografia
technikai lehetosegeinek kihasz-
nalasa vezette, hanem maga a kep
mint autonom alkotas. Keresztes
kepei a festeszet fotografiai eszko-
zOkkel megvalositott adaptacioi: ko-
vetkezetes kompoziciok es atalaki-
tasok, amelyek el6szdr gondolatban

es kepzeletben szlletnek meg. A
fenykepezest gyakran megeldzte a
tervek lerajzolasa egy vazlatfluzetbe,
vagy a kepi elkepzeles storyboard
formajaban valo rogzitese. Csak ezt
kovetben valositotta meg a kompo-
ziciot fenykepezdgeppel. Szinekkel
es formakkal kiserletezett, a nyilvan-
valoban rejlo rejtettet kutatta, es a
kamera valamint a labor technikai
lehetbsegeit gazdagon, mindig Uj
modon hasznalta Ki.

Szamos konyv- eés naptarkiadvany
mellett nemzetkdzi ipari, kulturalis
es reklammegbizasokon is dolgo-
zott, magazinok szamara fenyke-
pezett, és tdbbek kdzott szamtalan
konyvboritot keszitett nagy kiadok
szamara. A zenei eletben is jelentos
szerepet jatszott: rangos kiadok
szamara keszitett hanglemez- es
CD-boritok vizualis arculatat formal-
ta a klasszikus zene, a jazz es a kor-
tars zene teruleten.

Keresztes Lajos munkassagat egesz
palyaja soran szamos dijjal ismer-
tek el, k6ztlik a World Press Pho-
to Awarddal (1966/1983), a Kodak
Fotokonyv-dijjal (1979, 1981, 1982) és
a Stiftung Buchkunst kituntetesevel
(1989). Nemzetkdzi szinten szamos
egyeni es csoportos Kiallitason vett
reszt. A nudrnbergi Kunsthaus e ret-
rospektiv Kiallitassal tiszteleg a ma
92 eves Keresztes Lajos eletmuve
elétt. Az ECHOS cimu tarlat atfo-
go kepet nyujt gazdag muveszi te-
vekenysegenek egyedisegerdl, va-
lamint fotografiai munkassaganak
jelentésegerdl a fotografia tortene-
teben.

Matthias Dachwald
a nurnbergi Kunsthaus igazgatoja
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LICHT ZEICHEN SPRACHE
1985

AFENYJELNYELVcimUmUsorozatban
Keresztes Lajos az 1980-as evek KO-
zepen olyan fotografiai allaspontot
fogalmazott meg, amely a koncep-
tualis mUveszet, a szUrrealizmus es a
vizualis kélteszet hatarteruletein he-
lyezkedik el. Kepi elkepzelései pon-
tosan komponalt, megrendezett
jelenetek, amelyek nem spontan
megfigyelesbdl szuletnek, hanem
egy elozetesen kidolgozott gondo-
lati strukturabol indulnak ki. A cim
mar dnmagaban is a muvesz egyik
alapvetd térekvesere utal: a feny au-
tonom kepi nyelvve tortend atalaki-
tasara, amelyben a forma, a jel és a
szimbolum egyetemes jelentestar-
talmak hordozoiva valnak.

Asorozatnagyresztegyiptomimunk-
autak soran keszult. A taj, a napsu-
tes jatékai es az archaikus formak
jelenlete olyan vizualis alapot terem-
tettek Keresztes szamara, amelybdl
egy sajatos fotografiai ,grammati-
ka” bontakozott ki - egy olyan kepi
rendszer, amely a termeszet, a jel es
az eszleles viszonyat vizsgalja. A fel-
vetelek gondos elbkeszites utan szU-
lettek: a megvalositast megeldzéen
Keresztes vazlatfuzeteben reszle-
tesen kidolgozta a kompoziciokat,
majd a helyszinen Polaroid-felvet-
elek segitsegevel ellenotrizte a feny-
viszonyokat és a kep szerkezetet. Ez
a modszer lehetove tette szamara,
hogy a fotografiat egyszerre hasz-
nalja kiserleti terkent es tudatosan
iranyitott alkotoi eszkozkent.

A FENY JEL NYELV jol példazza a
muvesz szemleletet, amely szerint
a fotografia nem csupan lekepezd
medium, hanem a gondolkodas és
a kifejezes sajatos formaja is. A kon-
cepcionalis pontossag, az esztetikai
redukcio es a szimbolikus jelentéssel
valo telitettseg 6sszekapcsolasaval
olyan kepek szlletnek, amelyek a ra-
cionalis konstrukcio es a metafizikus
hatas kozott lebegnek.

o)
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A fotografia es az ,objet trouve” elve.
Keresztes Lajos kepeirdl.

A kepz&mUveszetben az ,objet trou-
ve” fogalma jol ismert, és a szlrrea-
lista mozgalom egyik talalmanyakent
tartjak szamon. Picasso 1912-ben egy
darab viaszosvasznat illesztett be Fo-
nott székes csendéletebe, ezzel olyan
kezdemenyezest inditva el, amelynek
nyoman megszulletett az objektkollazs.
A kovetkezd evtizedben ezt a mufajt
olyan alkotok fejlesztettek tovabb, mint
Jacques Braque, Kurt Schwitters, Ivan
Puni vagy Ljubov Popova. ,Nem kere-
sek, hanem talalok”™ - mondta Picasso
dbnmagarol, ezzel egy Uj mlveszi szem-
leletet fogalmazva meg: a mU immar
kevesbe a kéz munkajabol, sokkal in-
kabb a gondolatbol szlletik. Jean Prat
hasonlo tortéenetet meselt baratjarol,
Joan Mirorol, aki a szUrrealistak kozott
kUlonds kovetkezetesseggel alkalmazta
a ,megtalalas” elvet:

.Haen felveszek egy kdvet, az k& marad.
Ha Miro vesz fel egy kovet, az mar egy
Mird.”

Ezzel a mUvészi modszer alapelve mar
meg is fogalmazodott. Azokat a forma-
kat, amelyeket a muvesz belsd latasa-
ban hordoz, nem megformalja, hanem
felfedezi. Mivel a kivulalld nem ismeri
ezt a belsé viziot, a targyak a hetkdzna-
pi kontextusbol valo kiemeles pillanata-
ban varazslatosnak tinnek szamara.

Marcel Duchamp esetében azonban
ez az aktus mar nelkllozi a sponta-
neitast és az érzelmi tdltetet. O volt az
elsd, aki iparilag elballitott targyakat is
muveszetének részeve tette. Felfede-
zései tudatos megfontolasbol és raci-
onalis kalkulaciobol szUlettek. Csele-
kedeteit az a felismerés vezette, hogy
a bennUk rejl6é ironia gondolkodasra
kesztethet. ,Objet trouve™-i, az ugyne-
vezett ,ready-made”-ek nelkllozték a
romlandosag vagy a mulandosag von-
zerejet; kdzvetlenldl a mindennapi elet
vilagabol szarmaztak. Eppen ez a pro-
gramado provokacio tette a megtala-
las, a gondolkodas és a cselekves elvet
a 20. szazad masodik felenek mUveszeti
fejlédeseben meghatarozo alappille-
rekke.

N4

A Kkortars fotografia is kdvette ezt a
fejlédesi iranyt. Alvin Langdon Coburn
mar 1919-ben felfigyelt egy acelszer-
kezet reszletere - a feny es arnyek ha-
lozatara -, amely bizonyos formai és
szerkezeti parhuzamokat mutatott
ugynevezett vortografiaival. Edward
Weston 1926-ban egy veceétartaly lancat
fenykepezte alulnézetbdl, és azt eszte-
tikai formaként mutatta be, szinte egy
Arp-szoborhoz hasonloan. Ezzel mar
egy lepéessel tovabb ment, mint Marcel
Duchamp, akinek 1917-es Szokdkutja -
az R. Mutt alnevvel alairt piszoar - meg
elsbsorban a mulveszet fogalmanak
kiterjeszteset celozta. ,R.Mutt - irta
Duchamp - kivalasztotta ezt a targyat.
Egy hetkdznapi hasznalati targyat vett,
es ugy allitotta ki, hogy rendeltetese az
uj cim és az uj nezépont mbge szorul-
jon. Uj gondolatot adott ennek a targy-
nak.” Edward Weston fotografigja ezt a
lepést mar pozitiv moédon valdsitotta
meg: esztetikai indoklast adott a hetko-
znapi targyak fotografikus megfigyele-
senek - legyen szo egy vecetartaly lan-
carol vagy akar egy paprikarol.

A fototdrtenetben ezt a szemleletet
szamos alkoto vette at es fejlesztette
tovabb. Albert Renger-Patzsch, Otto
Steinert, Imogen Cunningham, Ralf
Gibson, Peter Keetman, Robert Hausser
es Walde Huth nevei peldakent jelzik e
fotografiai hagyomany jelenletet. A PRO
ART - MAGIC MOMENTS cimU kbétetben
Keresztes Lajos olyan felveteleket pub-
likalt, amelyek bizonyitjak, hogy a keépi
megrendezés modszere - amely pel-
daul a LICHT ZEICHEN SPRACHE cimU
munkajat meghatarozta - mellett ezzel
a hagyomannyal is sikeresen foglalko-
zott. A kdnyvet lapozva a kepek lattan
onkeéntelenul olyan fogalmak jutnak es-
zUnkbe, mint a ,csend” vagy a ,titokza-
tossag”. Bar a megjelenitett targyak és
helyzetek hetkdznapiak, sét banalisak,
mindegyik mintha egy elhallgatott tor-
téenetet rejtene magaban.



Mird hasonld modon fogalmazott sajat
térekveseirol: ,Amit keresek, az a moz-
dulatlan mozgas, valami, ami annak
felel meg, amit beszedes csendnek ne-
vezunk.”

Valojaban a kepeken lathato targyak
dnmagukon kivul semmit sem kozoél-
nek - olyasmit, amit mar amugy is is-
merunk. Keresztes Lajos azonban arra
a pillanatra var, amikor ebben a megs-
zokottsagban valami idegen elem vil-
lan fel, amely rejtelyt hordoz. El&fordul,
hogy egy k& fekszik a vizben, amelyben
felhok tukrozodnek, és a feny olyan illu-
ziot kelt, mintha - Magritte kepeihez
hasonloan - a k& mozdulatlanul, sulyo-
san, megis sulytalanul lebegne az egen.
Maskor a félenk borulo erdd sétet bol-
tivet formal, amely gyermekkori vizio-
kra emlekeztet, mig vegul felfedezzUk,
hogy egy zdld lomb mdégdtt felcsilland
kupola idezi el6 ezt az erzeki csalodast.
El6fordul az is, hogy hat palmafa ta-
maszkodik egy haz falanak, es az el&ter
bokrai mesterseges vilag erzetet keltik.
Mindannyian ismerjuk az effele elmeny-
eket. Nem veletlen, hogy a szUrrealistak
is gyakran meritettek inspiraciot ilyen
nappali alomszerl latomasokbol. And-
re Breton a szUrrealizmus Kialtvanyaban
mely sajnalatat fejezte ki amiatt, hogy
felndtte valasunk soran elveszitjuk az
ilyen kepzeleti elmenyek kepesseget.

Ugy tUnik, Keresztes Lajos megdrizte
ezt a kepesseget. Kepei el6 bizonyitekai
annak, hogy ezek a pillanatok nap mint
nap megtortennek. Egy tagra nyilt szem
tekint ki egy elhalado vonat ablakan.
Barnas sziklabol durvan faragott fatorzs
bontakozik ki. Az ember alkotta falazat
feregszeru nyomma valik. Egy n&i szilu-
ett arnyeka eletre kelti a badogra festett
eget - ahogyan a vordsre festett Kor-
Mok is megelevenitenek egy ndalakot
abrazolo szobrot. E fotografiak esete-
ben olykor - Henri Cartier-Bressonhoz
hasonloan - a dénté pillanat megraga-
dasa valik meghatarozova. Egy helyzet
megszUletik: idegen targyak varatlan
talalkozasa, kulonleges feny felvillanasa
vagy egy szokatlan nezépont reven.

Mindazonaltal minden kep legfon-
tosabb feltétele az, hogy eszrevegyuk.
LA latas Onmagaban mar teremtoé tett” -
mondta Henri Matisse 1953-ban. A foto-

grafus szamara ez kulondsen ervenyes,
hiszen - amennyiben nem manipulal,
es eszkdzeit a fotografia hatarain be-
|Ul tartja - azt, amit belsé szemevel lat,
a valosagban is fel kell fedeznie maga
kérul ahhoz, hogy keppe formalhassa.

Ez a latas masodik resze: keszen allni
arra, hogy felismerjuk, amikor a kdrulot-
tink zajlé esemenyek egy ilyen kepet
tarnak fel. Keresztes Lajos fotografiait
meleg, tompa, majdnem alkonyati feny
hatja at. Ritkan villannak fel bennUk
spektralis szinek vagy ragyogo, fenyar-
ban Uszd tonusok. A felvetelek tobb-
nyire felhomalyban keszlltek, mintha
fatyolos, paras fenyreteg boritana 6ket.
Talan eppen ezert hatnak olyan hall-
gatagnak, es ezert kapcsolodnak oly-
an erbsen az emlekezet es az alom vi-
lagahoz. Minden komoly el&szo ellenere
e konyv kepei nem igenyelnek intellek-
tualis magyarazatot. Az effele szdvegek
csupan arra hivnak fel, hogy komolyan
vegyUk Oket. Ha magunkra maradunk a
kepekkel, hagyjuk, hogy hassanak rank
- eés akkor hallgatasuk beszedesse valik.

Dr. Reinhold MiRelbeck

(*1948; 1+2001) néemet
muveszettortenesz, publicista es kura-
tor volt.

1985 es 2001 kozdtt a kdIni Museum
Ludwig fotografiai es videomuveszeti
gyujtemenyenek vezetdjekent dolgo-
zott, valamint a Kdlni Nemzetkdzi Fotds-
zcena kezdemenyezdje volt.

KERESZTES, LAJOS - FOTOS - Keresztes
Lajos es Reinhold MiRBelbeck (szerk.), in:
Pro Art - Magic Moments. Photographie
Lajos Keresztes, 1988
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MAROKKO
1982

A Marokkoba tett utazasok soran
lenylgdzd  fotosorozat  szuletett,
amely tobbek kozott a marokKoi
taj idotlen szepseget orokiti meg,
es fokozatosan oOnallo sorozatta
surusodott. Keresztes Lajos Marok-
kot muveszbaratjaval, Oskar Koller-
rel egyltt is bejarta. Termeszetes
volt szamukra, hogy kdlcsondsen in-
spiraljak es 6sztonbdzzek egymast.

A kozds tartozkodas idejen mindket
muvesz sajat, egyeni formanyelve-
vel hozott letre 6nallo alkotasokat.
Keresztes Lajos fotografiai es Os-
kar Koller festmenyei vegul egy ko-
z&6s muben talalkoztak: az 1983-ban
megjelent Marokko cimu kényvben.










Perfekcio és kdltészet

1995-ben es 1998-ban tamogattam
Keresztes Lajos fotografust es foto-
designert a nurnbergi Kunsthaus
Karl-Grillenberger-StraBen  rende-
zett Kiallitasainak elGkesziteseben.
Korulbelul ebben az idoszakban
ket-harom alkalommal megkert arra
is, hogy nyissam meg vernisszaz-
sait nonprofit galériajaban, amely a
fotostudiojahoz tartozott: kezdet-
ben NUrnberg keleti részen, a Ru-
dolphstraf3e-n, kesbbb az ovarostol
nyugatra, a MoltkestraBe-n. A kialli-
tasmegnyitokon vagy mutermekben
valo talalkozasok akkoriban a min-
dennapok reszet kepeztek.

Az akkori id6kbdl felejthetetlen sza-
momra egy aszketikusan karcsu ur
benyomasa, aki gond nelkudl sike-
res lehetett volna akar senior mo-
dellkent is. Magasabbnak tunt, mint
amilyen valojaban volt. Tobbnyire la-
zan Oltézkodott, megis elegans ha-
tast keltett. Hangja visszafogott volt,
megis jol hallhato, amikor a maga
magyar akcentusaval es olykor hibas
ragozassal beszelt irodalmi nemetdl
- ami beszelgetdtarsai szamara nem
gyengesegkent hatott, hanem in-
kabb egy sokat utazott, vilagot latott
ember jelenek tunt. Szerette kijelen-
teseit (6n)ironiaval fUszerezni. Egesz
fellepeseben stiliszta volt - nem
utolsodsorban a munkajaban is.

A ,stiliszta” fogalma - amely itt nem
kizarolag a nyelvi eszkdzdkre vo-
natkozik - pontosan Kkifejezi azt,
amit a perfecio es a koltészet sza-
val, azzal, amit egyarant felfedezett
es megalkotott, Keresztes Kkoltes-
zetet akart teremteni: az atvaltozas
lehetbésegenek teret kivanta megny-
itni. A kameraval festett. Amit letre-
hozott, szinpadda kellett valjon, ahol
a nezd kepzelete setara indulhat.
Olykor storyboardokkal elokeszitett,
a szUrrealizmus fele stilizalt vilago-
kat teremtett. Letezik egy egyszerd,

szereny ,szazszorszep-kolteszet”, es
letezik egy mindent elséprd, ame-
lyet szinte lehetetlen teljes eges-
zeben befogadni. Egyik sem jobb
vagy rosszabb a masiknal. Keresztes
azonban legtdbbszdr igazi szemun-
nepet kinalt a nezdnek: tagassagot
es fenseget, kepeinek sokszor sajat-
ja a diffuzan dramai, szinte hangzo
csend. A kameraval felszabaditotta
a szineket, es tudatosan szigoru gra-
fikai elemekkel allitotta 6ket parba.
Nem veletlen, hogy a taj es az epite-
szet egyarant meghatarozo szerepet
jatszott kepeiben.

Ez a fajta fotografia ma mar szinte
eltunt, mert ket egymassal ellente-
tesiranyzat kdze szorulva fel6rl6dott.
El6sz0Or a kilencvenes evek kdozepen-
vegen kapott nagy figyelmet az ugy-
nevezett ,muvesz-fotografia”: olyan
fotografia, amelyet nem fotografu-
sok, hanem kepzdmuveszek keszi-
tettek. Nyiltan kd&zombdsek voltak
a fotografiai mesterseg irant, es tu-
datosan - vagy eppen a szakmai is-
meretek hianya miatt - megszegtek
mindazt, amit addig az igenyes foto-
grafia es fotodesign jelentett. Neha-
ny evtizeddel kesbbb ehhez tarsult a
digitalis kepfeldolgozas es kepkeszi-
tes, amely vegul az Al-fotografiaban
csucsosodott ki. Mas szoval: a foto-
grafiai ,punk-sikk” es a szintetikus
kepkeszites satuba fogta ezt a ha-
gyomanyt.

Keresztes Lajos tOkeletessege idot
igenyelt: tervezesi, Kivitelezesi, me-
grendezesi es kidolgozasi idot. Meg-
kovetelte szamtalan filmtekercs
felhasznalasat. Es nagyitot is. gy
szUletett meg a tdkeletes foto-poe-
ma, amelyet mintha egy erctelerbdl
banyasztak volna ki - akar egy erte-
kes dragakodvet.
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TALKING WALLS
1990

A TALKING WALLS cimU sorozatban
Keresztes Lajos az 1990-es evek ele-
jen a varosi ter vizualis nyelvevel fo-
glalkozott. A kepek egy New York-i
munkatartozkodas soran keszultek,
es Kiindulopontjuk az akkori street
art jelensege volt. Keresztest kulo-
nosen lenyugoztek Keith Haring
es mas, a graffiti- és popkultura
feltérekvo alkotoinak nagymeretd
falfestmenyei.

Erdeklédése azonban kevésbé a
motivumok dokumentarista régzi-
tésere iranyult, sokkal inkabb azok
autonom fotografiai keppe valo
atalakitasara. A keépkivagas tuda-
tos megvalasztasaval, a kontrasztok
pontos iranyitasaval es a rendelke-
zesre allo feny celzott felhasznalasa-
val a talalt felUletekbol Uj, vizualisan
suUritett kompoziciokat hozott letre.
.Beszeld falai” igy egy kulturalis tex-
tdra tukreve valnak, ahol spontanei-
tas es formai tudatossag, veletlen es
szerkezet egymasra retegzodik.

30

A Talking Walls jol peldazza Keresz-
tes erdeklbdeset a mindennapi
esztetika és a muveszi formate-
remtés hatarterulete irant. A so-
rozat a varosi mulandodsag eés a
fotografia idétallosaga kozotti fes-
zUltseget vizsgalja, es ezzel onal-
|0 hozzajarulast jelent a street art
kepzOémuveszeti kontextusba valo
atllteteserdl folytatott diskurzush-
0z.
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A RESZLETEK ALTAL LENYUGOZOTT
FOTOGRAFUS

Az 1933-ban Budapesten szule-

tett Keresztes Lajos fotografus
elsbsorban a Nemet Szévetsegi Ko-
ztarsasagban es Nyugat-Europaban
szerzett nevet maganak. Az eredeti-
leg epitesznek tanult muvesz a hat-
vanas evekben fordult a fotografia

fele. 1963-ban NUrnbergben tele-
pedett le, eés azota a vilag szamos
kiallitasan vett reszt. Pentek ota a
budapesti MUcsarnokban lathato
kiallitasa.

A fotografiaban az utobbi idbben
ugy tunik, hogy a nagyitasok hel-
yet egyre inkabb apro reszletekbdl
Osszeallo kompoziciok vagy varia-
ciok veszik at. A Nemet Szdvetsegi
Koztarsasagban el6 fotografus is
kdveti ezt az iranyzatot: az 1985-
ben Olaszorszagban keszitett
.Kepeslapjai” az utazasi elmeny-
eket azok reszleteiben ragadjak
meg. Kuléndsen erdekes az a ke-
posszeallitas, amelyben mintegy
husz 6nallo Kis fotobol all 6ssze
eqgy fekvo ferfit abrazolo nagy,
Osszeflggod kep.

Keresztes Lajos munkassagaban
kiemelkedo szerepet jatszanak
egyiptomi, indiai és marokkoi
utazasai. Nem a turisztikai latvan-
yossagok ragadjak meg, hanem a
reszletek es formak izgalmas &ss-
zjateka. Sok fenykepet ugy epiti
fel, hogy kulonbdz6 geometrikus
formakat illeszt a kompozicioba. A
legvaratlanabb helyeken jelennek
meg piramisok, amelyek a kepeket
egy masik, ugyszolvan misztikus
dimenzioba emelik. A muveszt az
ember is erdekli - mint forma és
mint a kdrnyezet resze. A jelen es
a mult, az ember eés a taj kdzotti
kapcsolatok visszaterd hangsulyt
kapnak.

Keresztes Lajos szamos KitUnte-
tes birtokosa. Tobb alkalommal
kapott elismerest a World Press
Photo zsurijetol, kdnyvei es nap-
tarai szinten tobb dijat nyertek. A
jelenlegi kiallitas minden bizonnyal
sok uj erdeklo6ddt is megnyer majd
muveszetenek.

Magyar Tavirati Iroda (MTI), Buda-
pest

1986. januar 25.

Zs. Fulep
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A New York-i ,beszeld falak” varazsa -
egy egeszen Uj portre

A nemzetkdzileg is nagy figyelmet
kivalto fotodesigner, Keresztes La-
jos a most megjelent ,Talking Walls”
cimu kétetben ismet kuldnleges la-
tasmodjarol tesz tanubizonysagot.
Kepei szinte magikus dimenziokat
oltenek New York varosanak, az ott
elé embereknek, a szines és muveszi
graffitiknek, valamint Keresztes saja-
tosvizualisszintézisenek talalkozasa-
ban. A ,beszeld falak” - amelyeket a
fotografus egy atfogo muveszi kon-
cepcio reszekent ertelmez - KUlonds
vonzerdt sugaroznak: mintha eletre
kelnenek, eés gyakran a szUrrealis tar-
tomanyok felé mutatnanak.

A mar jol ismertnek hitt metropolis-
zban, New Yorkban Keresztes feny-
kepei Uj kepi perspektivakat nyitnak,
es megtorik a megszokott erzeke-
les modjat. Melyseg jelenik meg ott,
ahol korabban csupan banalis fels-
zint lattunk; a szUrkeseg kdzepette
finom, rejtett humor bontakozik Ki
a fotografus lelemenyes tekintete
reven, amely kepes kivarni a felvetel-
hez szUkseges tokeletes pillanatot.

Bar a kepek sokszor spontan modon
szUlettek, mindegyiket erdteljes sti-
laris akarat, szigoru kompozicio es
kovetkezetes belsO logika hatja at.
igy jon létre New York varosanak, is-
meretlen muveszeinek eés lakoinak
egy valoban Uj es lenylgozé portre-
ja - amely a fenykepezes eszkdzeivel
emeli ki 6ket az anonimitasbol.

A kényv szbveget a ,zUrichi spray-
erkent” ismert Harald Naegeli irta.
Toérekvese - hogy az embertelen na-
gyvarosokat emberkdzelibbe tegye -
sokakban kesztetett ujragondolasra
regi allaspontokat. Graffiti-motivu-
mai a mindennapok normalitasabol
valo kitorest jelentik.
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ART PROTECT EARTH
2013

Keresztes Lajos egyik utolso jelentos
alkotoi ciklusa az ART PROTECT
EARTH projekt. Ebben a sorozatban
korabbi vizualis es kompozicios el-
veit digitalis fotografia es laptopon
vegzett kepfeldolgozas segitsege-
vel fejlesztette tovabb. A felvetelek
temaja meglepd: szemet. Roma, Bu-
dapest, NUrnberg es Munchen hul-
ladekhalmait es azok reszleteit feny-
kepezte.

A muvesz igy fogalmazott: ,Egy oly-
an muveszi Utra leptem, amelynek
vegen a fotografikus dokumentaci-
obol fotografikus muveszet szlle-
tett.”

Ezzel a sorozattal Keresztes ismet
meglepi kepeinek szemleldit, hiszen
ket, egymastol tavolinak tund foto-
grafiai mufajt olvaszt 6ssze: a doku-
mentarista fotografiat és a muveszi
fotografiat. Hasonldan J. Henry
Fairhez vagy Edward Burtynskyhoz -
akik repulégeprol fenykepezik a taj
pusztulasat, es a kepek esztetikai
szepsegen keresztUl mutatjak meg
az emberi pusztitas dramaisagat -,

22

Keresztes a civilizacio hulladéekhe-
gyeitjelenitimeg. Akepeklenylgdzd
esztetikaja gondolkodasra keszteti
a nezot.

Ezzel a munkasorozattal alkotoi
palyajanak vegen Keresztes meg
egyszer visszakapcsolodik korabbi,
szUrrealista ihletesU kepi vizioihoz.
A lenylgdzd kepekben Ujra meg-
jelenik a remeény, hogy az ember
hozzajarulhat egy jobb, nem pedig
rosszabb vilag megteremtesehez.
Mindezt kortars modszerrel teszi:
a tisztan hagyomanyos fotografiat
maga mogott hagyva kizarolag a
kepek erejere és hatasara bizza az
uzenetet.
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Minden Kiallitas kapcsan ugyanazok
a kerdesek merulnek fel: Mit tudnak
ezek a kepek, mit formalnak, mit
meselnek el?

Lajos Keresztes muvesz kepeit sti-
larisan a ,meditativ realizmus” Ko-
rebe sorolja. Ha a meditacio itt azt
jelenti: ,szemlelddnies azokon elme-
lyUlten, kontemplativan elmelkedni”,
akkor muvei valoban kepesek arra,
hogy bennink ezt a folyamatot elin-
ditsak es el6bmozditsak.

A szemlel6 szamara ugyanis a leny-
eg a szo eredeti es legmelyebb er-
telmeben vett eszlelés: annak elfo-
gadasa, ami van, ugy, ahogyan van,
valamint az elfogulatlan nyitottsag
a sajat atalakulasunk irant, ame-
ly a kepekkel valo talalkozas soran
tértenhet meg. A latas elmenye a
szemlelot belatasok altal formalja
at; nem a muvesz feladata a jelen-
segek eltorzitasa.

Munkajanak  athato  strategiaja
nem csupan a kereses es megta-
lalas stilusat kdveti, nem csupan a
ter-ido tajainak letapogatasat bi-
zonyos hangulati mintazatok utan
kutatva, hanem mindenekelbtt me-
grendezett fotografikus eszleles-
kent valosul meg. Munkaterllete
olyan helyszinekbdl all, amelyeket
alapvetéen ember altal kivaltott
folyamatok alakitottak. A kerdeées
.e helyek lenyege”. Keresztes ezek
atmoszferajat, nimbuszat és au-
rajat igyekszik megragadni. Ezaltal
egyuttal parbeszed jon letre belsd
kepekkel es asszociaciokkal, sejte-
sekkel vagy emlekekkel - valamife-
le belsd archeologia. Egy hely annal
jelentosegteljesebb, minel tdbb
lehetoseget kinal a kulonbsegek fe-
lismeresere.

Munkajaval a szemlelét a jel-
szerUseg jelentosegere  kivanja
rairanyitani. igy muavei tébbé valnak,
mint az empirikus valosag pusz-

ta jegyzokdnyvei, es Uuj latasmod
lehetbseget nyitjak meg a befogado
szamara:

Kepeinek allapotleirasai az emberi
let leirasaiva valnak.

Fotografiai koncepcioit annak men-
ten alakitja, hogy milyen eéertelmet
tulajdonitanak a lathatonak.
Keresztes gondolkodasa tovabba
arra a szUksegszerusegre is ramu-
tat, hogy muveszi alapjait megszi-
larditsa, hogy megfeleljen az ember
ertelmet keresé igenyenek.

Mindezzel a fotomuveszet
lehetbsegei is megmutatkoznak:
kepes tapasztalatot kezdemenyez-
ni es kozvetiteni, ertelmet adni és
erOsiteni a szemelyiseget.

A muveszet igy hozzajarulhat azem-
ber egyeni es tarsadalmi termesze-
tenek kibontakoztatasahoz.

Mindezt Keresztes muveiben mege-
li, és esztetikai erdvel allitja szemUunk
ele:

Az értelmes muvészet mértéke és
celja az ember.
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STILLIFE
1992 - 1996

Reinhold MiBelbeck révid essze-
jenek szellemeben a STILLIFE-so-
rozat bovelkedik objets trouves
elemekben. Ebben az esetben a
termeszetbdl talalt anyagok, sajat
faragasu figurak es formak jelen-
nek meg, amelyek autonom maodon
megalkotott es szinezett papirtajak
hattere el6tt kapnak helyet. Ebben a
muegyuttesben Keresztes miniatur
formatumban adaptalja szUrrealis-
ta alomtajait, amilyeneket peldaul
Gordgorszagban rendezett meg.

A STILLIFE-kepek olyan hatast kelte-
nek, mintha nagyobb kepi kompo-
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ziciok reszletei lennenek, mintha a
LICHT ZEICHEN SPRACHE vagy az AT-
LANTIS sorozatok valamely pontjan
bukkannanak fel, és a kep szerves
alkotoelemeive valnanak. Valojaban
azonban 6nallo, csodalatos elrende-
zesek, amelyek a szemet hol csen-
des szemlelddesre, hol felfedezesre,
hol pedig meditaciora hivjak — meg
annak az edes veszelynek az aran is,
hogy a tekintet elvesz a kompoziciok
sokretu reszleteiben.
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Fiatal festbkent, 1970-ben egy fotost
kerestem a munkaimhoz.

.Latogasd meg Lajos Keresztest,
nagyon jo fotos, bar draga” - tanac-
solta egy baratom, egy alkalmazott
grafikus. igy kerUltem a Rudolfstra-
RBe 16. ajtaja ele.

Az ajtot egy nevetd Lajos nyitotta Ki
e szavakkal: ,Udo Kaller, megfurod-
ve es frissen megmosott fejjel.”
Elegans megjelenese es baja azon-
nal rokonszenvesse tettek szamom-
ra. Amikor biztositottam arrol, hogy
a kepeim is jok - es dragak -, ez 6t
is meggyozte. Vegul megegyeztunk:
kepeket fotokert cserebe. A fotok
engem meggyoztek - ugy tunik, az
en kepeim ot is.

Egy evvel kesdbb Lajos negy olaj-
festmenyemet vasarolta meg ,Der
Strand” cimmel, 100x100 cm-es me-
retben, 0Osszesen 1600 markaert
- ami akkoriban egy fiatal mulvesz
szamara Ssok peéenznek szamitott.
1972-ben és 1973-ban ket sikeres
kiallitasom volt a akkoriban igen ke-
resett Keresztes Galériaban.

Az évek soran a jo kapcsolatunk
megmaradt. Hol szorosabb, hol la-
zabb - de ez mar az eletkor velejaro-
ja. JO tanacsot Lajostol mindig lehe-
tett kapni; meg a fogorvosom is az
O ajanlasa. Ennél az ajanlasnal meg
a fogsorat is kivette, hogy megmu-
tassa, milyen jo munkat vegzett a fo-
gorvos.

A Lajossal valo baratsag gazdagit-
ja az eletemet. Nagyra eéertekelem
muveszetet, humorat, emberse-
get eés szeretetremeltosagat. JO tiz
evvel idosebb nalam, es remeéelem,
hogy meg sokaig megoszthatjuk
egymassal gondolatainkat és reqi
térteneteinket.
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ATLANTIS
1982

A legendak ovezte, misztikus Atlan-
tisz (0gdrogul: Atlasz szigete) szam-
talan spekulacio gyudjtohelye. Az
alapjat az okorifilozofus, Platon Kr. e.
360 korul irt parbeszedei, a Timaiosz
es a Kritiasz adjak, amelyek Kulono-
sen a reneszansz Ota taplaljak a tu-
domany, a teologia, az ezoterika es a
muveszet kepzeletet.

Az Atlantisz-mitoszt az irodalomban,
a kepzbmuveszetben, a zeneben és
a filmben, valamint az utobbi evek-
ben a szamitogepes jatekok vilaga-
ban is szamtalanszor feldolgoztak.
A legvadabb utopikus es disztopi-
kus lehetbsegekkel felruhazott tor-
téenet Ujra eés Ujra arra 6sztdnzi a
muveszeket, hogy foglalkozzanak
ezzel a temaval.

Lajos Keresztes ATLANTIS cimU so-
rozata ebbdl a szempontbol nem
kivetel, ugyanakkor a muveszt ke-
vesbe erdekli a mitosz konkret er-
telmezese, sokkal inkabb a legenda
kepi koncepciok szamara kinalkozo
nyilvanvalo nyitottsaga. A sorozaton
belul feltund, hogy formailag ket
kUlénbozd motivumvonal rajzolodik
ki: egyreszt Keresztes szimbolikusan
telitett epiteszeti vagy tajkepi moti-
vumokkal jatszik, masreszt nehany
kepen egyfeketevagy arany kopenyt
allit szinpadra, amely kisertetszerd
lenyre emlekeztet.

E ket motivumvonal kézds, megha-
tarozd képi koncepcidja az Egei-
tenger fenyben Usz6 taja a gorog
Thera (Santorini) szigete koérul. A so-
rozat uralkodo szinei a kek-feher, il-
letve az arany-ezUst. Ezekkel Keresz-
tes egyreszt Atlantisz feltetelezett
eredetere utal — a tenger kézepen,
a ,Heraklesz oszlopain” (a Gibralta-
ri-szoroson) tul, az Atlanti-dcean-
ban —, masreszt annak feltetelezett
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utopisztikus gazdagsagara a feny es
a termeszeti kincsek tekinteteben
(tbbbek kozott egy tuzesen csillogo
fémre).

A sorozat cimet figyelembe veve
a szemleld tudat alatt folyama-
tosan azzal foglalkozik, hogy a
jelenlevoben a hianyzot, a hianyzo-
ban pedig a jelenlevot lassa vagy
keresse - éppen ugy, mint ma-
gaban az Atlantisz-mitoszban. A
musorozatok elnevezese tehat nem
a muvesz veletlenszeru &tlete, ha-
nem Lajos Keresztes eletmuvenek
atfogo koncepciojahoz tartozo, tu-
datos muveszi gyakorlat resze.
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Lajos, a magikus szemu fotografus

Kulondsen szerencses kordlme-
ny volt, hogy valamikor az 1960-
as evekben, fiatal fotografuskent
- rendkivul szereny kepzessel egy
igazolvanykep- es eskuvoi fotostu-
dioban - eljutottam Lajos Keresztes
mutermebe.

Ez egy teljesen masfajta fotografia
vilagaba vezetett be, mint amit ad-
dig ismertem. Lajosnal lenyugozé
volt latni, mit is jelent valojaban
a ,muveszi fotografia”. (Az pedig,
hogy egy fel fotografus-elet kellett
ahhoz, hogy én magam is eljussak a
muveszi fotografiahoz, mar egy ma-
sik tortéenet.)

Lenylgdzd volt megfigyelni, milyen
jatekos konnyedseggel hozta let-
re fotografiai kompozicioit, hogyan
kapcsolta dssze a formakat es a szi-
neket. Es mindezt abban az idében,
amikor meg nem leteztek szamito-
gepek, Photoshop vagy eppen mes-
terseges intelligencia!

Szamara az abszolut esztetika volt a
legfébb elv, és gyakran trefasan arra
gondoltam, hogy Lajosnak bizonya-
ra valamilyen negyszogletes szeme
lehet - mintegy mintakepkent Has-
selblad fenykepezdgepenek negy-
zetes formatumahoz.

Kreativitasa, amely mindig elegan-
ciaval es visszafogott hangon jelent
meg, vegtelen volt. Faradhatatlanul
dolgozott uj es Uj alkotoi projekte-
ken.

Kedves Lajos: mely tiszteletem!
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ECHOS OF LIFE 1982
Az utolso gondolatok kepek

Lajos Keresztes nem egyszerien egy
utazas ,termeset” akarta egymas
mellé rendezni, hanem a képi anyag
segitsegevel egy fantasztikus torte-
netet kivant elmeselni.

Az &tletet egy talalkozas adta egy
szalloda halljaban: Keresztes tébb
.ovessel” lefotdzott egy vendeget.
Az illeto felfigyelt erre, és lassu moz-
dulattal fele fordult. A térténes ko-
zben a fotografus egy ismert, am
gyakran elfojtott jelensegre asszo-
cialt: mi jatszodhat le egy ember-
ben, aki egy vegsd helyzetben meg
egyszer ateli sajat ,eletfilmjet™?

A kovetkezO kepek ennek a ferfinak
az életébdl szarmazo allomasok is
lehettek volna.

A sokretu reflexiok reven meglepd
talalkozasok jonnek letre kep és ny-
elv kozott. Ebben a fokozodasban
az olvaso sajat, uj elmeényeihez talal
anyagot.

Az eélet szamtalan kep formajaban
régzul bennunk. Ezeknek a kepe-
knek nagy resze az erzeki eszleles
reven hivhato eld. A tudat lenyege-
ben e kepek reflexidjabol all.

Egy masik réesz azonban kdzvetlendl
nem hozzaferhetd. Bizonyos eseme-
nyek megis kepesek arra, hogy az
Osszes kepet a tudat fenyebe emel-
jek.

H. Krackenberger

.Ha az éerzekeles kapui megtisz-
tulnanak, minden ugy jelenne meg
az ember el&tt, ahogy valdjaban van:
vegtelenkent.”

William Blake (1790)

Az ECHOS OF LIFE kepeinek hatasa
az elet pulzusahoz hasonlit: allando

es feltartoztathatatlan - 6rok. A be-
fogott feny atmoszferikusan jarja
at a jeleneteket. Vonalak, felUletek,
pasztellszerl szinek es szerkezetek
foglaljak magukba azok tartalmat.
Az alakok és targyak csak sejtelme-
sen jelennek meg, mint a tudat-
talanbol felbukkano alomkepek. Az
archaikus formak megtorik a jelen-
kor szigoru architekturajat, sot szin-
te szembesitik is azt.

Mennyi pragmatizmus eés techno-
logiai fejlodes szolgalja valoban a
letinket, es mikortol kezd inkabb
artani? Mi tortenik, ha emberi lete-
zeslUnk heterogenitasanak es tu-
dattalanunknak mar nem hagyunk
teret, es mindent egy technologiai,
mindent megvaldsithatonak tdnd
valosagra bizunk? Vajon elhetd ma-
rad-e meg az elet - almok, kolteszet
es szemlelddes, remeny es utopia
nelkul?

Talan Keresztes egyik mas tematikus
munkajaban sem tUkrozodik olyan
vilagosan digitalis modernsegunk
dilemmaja 2026-ban, mint ebben az
1982-ben keészult sorozatban. Utala-
saiban es kepi megfogalmazasaban
szinte profetainak hat. Lehet, hogy
ma tul gyakran allunk azok el6tt az
.erzekeles kapui” elott, amelyeket
Aldous Huxley tdébb mint haromne-
gyed evszazaddal ezelottirt le - meg
a meszkalinnal szerzett tapasztala-
tain tul is -, anelkdl azonban, hogy
valodi hozzaferest kapnank.

Egyetlen nyitott ablak, amely egy
sdtet szobara nez; egy - az ido al-
tal - befalazott ajto, amelyet mar
alig lehet észrevenni; egy nyitva allo
kapu, amely egy megvilagitott terbe
vezet, ahova megsem lephetlnk be;
es mindezek foloétt egy megallt ora
fugg, mintha egy masik dimenziobal
maradt volna itt.

Lehetseges, hogy ma mar csupan
egy valosagosabb, teljesebb elet
visszhangjat eljuk?
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Ahova a szem nem ér el

Bar Lajos Keresztes fenykepez, me-
gis a festeszet hagyomanyaban latja
magat. Sajat magarol igy nyilatko-
zott: ,Nemcsak fotografus vagyok,
hanem festod is. Amit a festeszet ke-
pes megtenni - vagyis hogy a fanta-
ziat felebreszti és a szellembdl merit
-, azt tekintem feladatomnak a ka-
mera segitsegevel.”

Keresztes tudataban van annak,
hogy amikor a fotografus ,kilep sa-
jat mediumabol”, es a fenykepezest
az eszmek kbdzvetitesere hasznalja,
munkaja muveszi erteket nyer. Alko-
tasai ezert a szo legjobb és legoss-
zetettebb ertelméeben dialogusra
epulnek.

Ezek a mUvek ket mUveszi tempera-
mentum parbeszedebdl szlletnek: a
fotografiaebol, amely a valosag felis-
meréesere es lathatova tetelere oss-
zpontosit, valamint a festeszetebdl,
ahol mar joval a koncepcionalis kepi
atalakitas folyamata eldtt vazlatok
es tanulmanyok keszulnek.

Keresztes id&t szan erre a fontos Ki-
dolgozasi fazisra, a muUveszi kifeje-
zés keresesere. Itt ernek meg belsd
kepei es asszociacioi. Itt formalod-
nak azok az elkepzelesek, amelyek
kalonbdzo kepek egyesitesehez ve-
zetnek, vagy amelyek a kepek 6ss-
zetett elrendezeset egy 5nmagaban
zart muUciklussa alakitjak.

A kép negyszdgeben az ellentetek
mintegy arenaban csapnak O&ssze,
és a felszines harmonia soha nem
ceél. Keresztes szamara a kolteszet
nem az ellentetek elsimitasat jelenti,
hanem azok elviseleset, a feszUltse-
gek megtartasat.

A muveszet nem puszta lekepe-
zés és nem maga a valdsag, hanem
a lehet6segek feltarasa. Egy ilyen

felfedezd Osvenyt epitett szamunk-
ra Lajos Keresztes. Ezert koszdnettel
tartozunk neki, es azt kivanjuk, hogy
ezen az 6svenyen sok nezd jusson el
oda, ahova aszem nem ér el: a latha-
tatlan felfedezesehez.
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